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Fol para mim uma surpresa inesperada existir um jovem
como o Miguel. Conheci o Miguel, figuei miguelista.”

Mario Cesariny in Jornal Publico
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Um surpreendente documento humano
e cinematografico em trés atos - a vida,

0 percurso ¢ a arte do poeta-pintor
surrealista Mario Cesariny de Vasconcelos.

ELISABETE FRANCA . n Jormad Duno de Noticas

Sao raros 0s ‘documentarios’
como este; nem sei se tal sera
melhor termo para definir o
notavel trabalho de Miguel
Gongalves Mendes.

MANUEL CINTRA FERREIRA: in Jorma! Expresso

E um objeto de Iiberdadc absoluta,

feito de confissdes e de achados
espontaneos. Uma revelagao.

RUI TENDINMA i Joma! Not icas Magarine

Esta ¢ a mais longa conversa que
alguma vez vamos ter com ele.
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Autografia ¢ um olhar sobre
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cumplice olhar.
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“SOU UM POETA
SOFRIVEL NUMA EPOCA
EM QUE O TECTO
E MUITO BAIXO
() A GLORIA,

A CONSIDERACAO
NAO ME INTERESSA.”

st — MARIO g
DOSSIER _ |

' Oxald que no ‘Reino
“Senti muita alegria por ter m“\ da Estupidez’ em que
- “a .\

., podido aparecer alguém como vivemos ha séculos

- _ . | ndo o obriguem
o Miguel comgsensibilidade no futuro a ficar
e A igualzinh
geéncia, capacidades X RS
R somos forcados a ver.

cinematogrédfico e outro | | _ ‘progresso’ de ecris
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~ a4 com caras de sete
muito e muito BAIXO.

‘Parecia-me impossivel.
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Vou hoje porque é
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Fotografia: Jorge Alexandire Persira e _ \ . Antestreia do documentdrio Autograha
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S T —. . ' Cinemateca Portuguesa-Musew do Cinema, 3 de maio de 2004,
-\ -} ~ i = N3 Texto de Mdrio Cesariny para a folha de sala.

L ¥

& | [ ] [ | : |
E umfilmedo M lg uel sCOmigo la dentro ,, dizCesariny. Durantetrésanos Miguel Mendes
filmou-o, “para saber o que é que o Mario é”. O resultado éisso: o registo deuma performance.
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UM DOCUMENTARIO QUE RETRATA A A VIDA, O PERCURSO E A INDIVIDUALIDADE DE MARIOZLESARINY PARA ALEM DO
PINTOR E POETA. O POEMA "AUTOGRAFIA" SERVE DE MOTE E FIO CONDUWTOR - E A PARTIR DELE QUE NASCEM AS
QUESTOES PARA AS RESPOSTAS QUE ESTABELECEM O DIALOGO ENTRE QUEM VE E QUEM E RETRATADO. O
TRABALHO DE CESARINY E EXPOSTO NA SUA INTIMIDADE, SUJEITO A NOSSA INTERPRETACAO, NUMA ESPECIE DE
RESPIGAR DE CITACOES E CONTEUDOS QUE NOS PERMITEM UMA APROPRIACAO DE MARIO CESARINY NUM FILME
INTIMISTA

REALIZACAO: MIGUEL GONGALVES MENDES [VERSAO RESTAURADA]

GENERO: DOCUMENTARIO comemorativa dos 10 anos de estreia

PRODUTORA: JUMPCUT

PR AO: PORTUGAL - 2004
e ST e “Venho aqui hoje porgue o Miguel conseguiu descobrir em mim

- FORMATO: SD 4:3 ' muito do que sou e, talvez, o que poderia ter sido neste infernal

' DURACAO: 90” [VERSAO 2015] IREgie & LR ol Jan b0,

COR | PB i Mario Cesariny in Folhas da Cinemateca


https://vimeo.com/37606167
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"'Sao'raros 0s ‘documentarios’ como este: nem sel se tal sera melhor
termo para definir o notavel trabalho de Miguel Gongalves Mendes.”

Manuel Cintra in Jornal Expresso

1]

- um objeto de'liberdade absoluta, feito de confissdes e de achados
espontaneos. Uma revelacao.

Ruil Tendinha in Jornal Noticias Magazine .

]

—sta € a mais longa conversa que alguma vez vamos ter comgele.”

Carla Isidoro in Revista DIF

*Autografia € um olhar sobre Cesariny hoje, um radioso
e cumplice olhar.’

J. Leitao Ramos in Jornal Expresso
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“Um surpreendente documento humano e cinematografico
em trés atos — a vida, o percurso € a arte do poeta-pintor
surrealista Mario Cesariny de Vasconcelos.” |

Elisabete Franca in Jornal de Noticias

"Miguel Gongalves Mendes demorou trés anos a entabular esta
longa conversa, quase um demorado adeus, a que o poeta
resistiu primeiro e convenceu-se depois.’

Silvia Souto Cunha in Revista Visdo

&
"Autografia, de Miguel Gongalves Mendes, due, mais
que um perfil, € um filme de entrega ao poeta e pintor
Mério Cesariny, colhendo a maior ovagédo da noite,
no Grande Auditério da Culturgest.”

Kathleen Gomes in PUbliCO | e

“(...) um documentario tocante onde se

joga por inteiro."”
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Joao Paulo Cotrim in Vogue_‘ |
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Com o'tempo as pessoas gissipam-se, evaporam-se, Com a
idade tambem, mas o tempo € mais cruel. Mario Cesariny
ja ndo consta das listas e.sabe Deus e sabemos nds que hé
~listas para tudo, para cima e para baixo e para 0s 1ados. Jé
nao é um surrealista famoso. Um poeta famoso. Um pintor
famoso. Nem sequer um morto famoso. Como ele mesmo
diz dos outros surrealistas em Autografia, o filme de Migue
‘Goncalves Mendes: MORTO! Alexandre "Neill MORTO! Fula-
no tal MORTO! Mério Cesariny de Vasconcelos, nascido em
1923 e morto em 2006, MORTO! Dupla, triplamente morto.

E as tantas mal enterrado, porque ndo consta ¢ nome em

jazigo ilustre das artes deste pais. Um pais pequeno, um
pais de *um povo crianga” que espera 400 anos por um ho-
- mem que nao existe, um rei que Nao existe, e depois se
agarra "a um borra-botas qualquer’, Palavras do Mario.

Né&o, ndo vou fazer aqui a psiocobiografia da poesia, ou 0
exercicio critico hue ele detestaria mais que 1n§nguém.-05
Versos, 0s poemas, estao na Internet para qu'em OS quisef
- ler porque os livros ja@ nao estao nos escaparates e sao pe-
¢as de colegcao. O Mario Cesariny que interessa, que me
interessa, embora achasse ge si mesmo gue era "um po-
eta sofrivel” (ndo era, ndo era) embora houvesse gente a
publicar livros de poesia muito piores que 0s dele, o Mario
que me interessa, dizia, é a pessoa, 0 homem, 0 corpo e a
inteligéncia e a lucidez que o alertavam para todas as for-
mas de kitsch com que todos os dias nos embalamos.
E nos vendemos a0 consumidor.

- Clara Ferreira Alves

Como se diz agora, Mario Cesariny de Vasconcelos era uma
pessoa interessante. Lembro-me dele, apesar da memoria

‘se dissipar com 0s anos. Lembro fragmentos, instantes na.

batalha da sobrevivéncia a que chamamos vida, ilumina-

¢oes em noites de breu. Lembro fantasias e revoltas, gostos,

desgostos e contragostos, e as vezes um sorriso de crianca
que tinha quando era velho, e talvez tivesse tido um sorriso
de velho quando ainda era crianga. E o'-mesmo sorriso, ,_u_ma
fiada de dentes invisiveis presos nos vincos da boca arque-
ada, com os olhos a rir por cima, a ver se estamos a vé-lo.
O fumo do cigarro enrola-se em espiral neste meio sorriso,
deste quarto de sorriso, e 0 cigarro € 2 companhia autoriza-
da,' 0 ViCio gue nao compromete. A nomossexualidade, no
tempo em que 0 Mario a deciggou e a sentiu como ato de
amor humang, era proibida no tempo em que ele nasceu
e cresceu e se fez homem. A amada irma; Henriette, tem
dificuldade em falar do assunto quando ele Ine pergunta,
pergunta de chaves na mao: 0 que pensas tu da minha
homossexualidade? Fla ndo pensa. Aceita. O mundo do sala-
zarismo, rei borra-botas vindo das brumas, era o da rejeicio.
Cesariny teré amado um homem e SO amou uma vez, A
impossibilidade do sentimento de um homem por outro
homem, homens respeitdveis como fachadas de prédios
burgueses em largas avenidas de moral Unica, levou-o a
desistir do amor. Passou aos amores de 0Casiao, Sexo rou-
bado e contrabandeado, com preferéncia de marinheiros
frescos, salvos do jejum dos barcos, esfomeados, enjoados
de mar. Quando o conheci, 0 Mario gostava de contar his-

térias de marinheiros. Grossas historias ge marinheiros que
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ele contava como quern desata 8 pedrada 2os vidros dos
guardides de costumes.

E foi assim que o0 conheti. Num centro comercial da esta-
cao do Rossio onde eu me perfilava num esquélido em-
prego a vender publicidade de jornais numa loja (depois
de ter considerado a advocacia um emprego ainda mais
esquadlido e ter decidido revoltar-me) avistei-0 ao longe
numa das balaustradas de peara, esvoagando como uma
sombra. O centro fechava a meia-noite, hora perigosa para
mulheres e favorévei aos poetas. Um homem magro e que

me parecia de cabelo branco antecipado aos anos. Olha.

o Mério Cesariny, sabia bem quem era. Eu pcdia Nao QoS-
tar de escritdrios mas gostava de poemas e conhecia os
 daquele surrealista mitico, o do café Gelo, o das tertdlias
e da rebelido intelectual. Olha o Mario Cesariny. O artista.
Andava a caca, ¢laro. Ave noturna de perfil pcmtiag udo, de
bico agugado pélo apetite, esvoagando sobre os angulos
das escadas rolantes e geometria cas varandas que davam
- para 0 atrio da estacao. Como Genet, Cesariny apreciava o
cais, @ estacao, os lugares de passagem Ongde as pessoas
nunca ficam muito tempo antes de partir. Penso que seria
esse O Seu conceito ge existéncia.

Néo falei com ele, espiei-o de longe. Um senhor mal com-
portado, que maravitha.

Conheci-o depois nas noites de Lisboa, as noites do Bairro
Alto, antes do Frég‘fl e durante o Frég.?i, onde ele nao ia.
O Mério ndo era de modas. Nao era fashion. Agora gue
penso nisso acho gue estivemos juntos mais vezes de
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noite que de dia, a nossa amizade encontrava-se.nos in-
tervalos da luz solar e recolhiamos como vampiros ao pri-

“meiro raio. O Mario sentado num passeio da Rua Diario de

Noticias, ou da Rua da Atalaia, ou da Rua da Misericordia,

~a dizer, vamos por ai? Mario, sao trés e tal da manha, vou

recolher. Recolher? Es uma velha, séo s6 trés da manha.
Eu nem trinta anos tinha, acho.

O Herminio Monteiro, fundador da Assirio & Alvim, editor do
Mério e amigo do fundo do coraco, foi quem nos juntou
muitas vezes fora dos encontros de ocasiao, fortuitos como
selxo,' a pretexto de jantares € amizade. t agora iembro o
Mario, outra vez de noite, na Igreja de 5ao0 Mamede, junto
do caixao do Herminio, morto de morte matada ao meio
século cumprido. Cinquenta #hos é nada. O Mario triste
a debitar um*dos seus poemas preferidos, que nao era
dele, “poeta sofrivel” (ndo, ndo é verdade) era de Camaes..
“Aquela triste e leda madrugada/ cheia toda de méagoa e
de piedade/ enquanto houver no mundo saudade/ querc
que seja sempre celebrada . Disse 0 poema sem.derramar
uma lagrima. Um siléncio garrotava-nos a garganta com la-
grimas gue nunca chegaram a formar, por uma questao de
valentia diante da extincao. O Mério dizia coisas a sério e nun-
Ca 0 tinha visto tao triste. Uma cantiga de amigo em soneto.

O Mério. noutra noite, noite de rebentar o coiro e a acabar
numa casa amiga alqures na serra da Arrabigda, para onde a
tribo tinne idorepousar e ver o amanhecer. O Sol naoc ousara
ainda interromper o devaneio das estrelas e da Lua, era uma

noite de primavera, amaciada pelos cheiros das arvores e
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das flores, da caruma e da terra musgada. Por razdes certa-
mente surrealistas, faldmos da Qutra Banda, que era a ban-
da onde estdvamos naquele momento e passara a ser Esta
‘Banda. E de Almada. Eu, na falacia dos verdes anos, afirmei
detestar Almada, a feia Aimada, embora gostasse do nome.
E 0 Mario: minha filha, Almada € Nova lorque!

A Almada aportavam os marujos, de Almada vinha o cheiro
da carne fresca, o barulho das luzes. Ainda hoje gosto de citar
isto por tudo e por nada: Aimada & Nova lorque. De facto,
tudo pode ser Nova lorque. E 3posto que 0 sorriso de crianga

estava 13, quando fez a comparagao. O Sol nasceu pouco

~ depois. O Mério nao foi dormir, viajou para Nova lorque.

“Ele nunca escrevia poemas em casa, escrevia nas ruas, Nos
cafés, onde calhava.Velho, tinha saudades desse tempo, do
tempo em que escrever poesia “era como voar’, E namoris-
car era como esvoagar, delito em que o tinha apanhado em
flagrante no estacao do Rossio. '

- Saudade, a palavra é importante. O Mério tinha saudades dos
amigos. Lembro um jantar na Casa Fernando Pessoa, que
eu dirigia na altura, a Proposito de uma sessao de poesia.
O Mario: a minha gente ja nao esta viva. E nao havia como
consola-lo. OQuvi-o repetir muitas vezes a frase, cada vez
mais repassada de solidao, nunca de nostalgia porgue ele
Nao era desses sentimentais. Estava mais velho que nas ma-
drugadas anteriores, mais doente, mais em desassosseqo.
A relagao dele com Pessoa era dificil e de admiragao.
. Gostava do Campos, do louvado e simplificado Campos,
‘coitado’, "com guem ninguém se imporra". |
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O Mario sabia que grandes poetas podem morrer e dissi-
par-se na melancolia coletiva do pais de criangas como se

~fossem vadios ou pedintes, vidas anonimas. Grande poetas

com outros poetasld dentro,as caixinhas chinesas de Pessoa.

~Ali, numa das casas dele, a magoa da morte assaltou 0

Mario, nao a da morte dele mas a da morte dos outros,
a gente dele, Sabia que quando ele mesmo nNao restasse,
Mario Cesariny MORTO!, ninguém se lembraria de coisa
nenhuma. Talvez estejamos nesse ponto de nao retorno,
e eu esteja a fazer o papel de alguém que se lembra. Que
se lembra que ali esteve um €orpo vivo € morno, um aris-
tocrata que achou gue a casa onde vivia, o pals chamado
Portugal, tinha o teto muito baixo. Sufocava-o. Sufocamos.
INO pais onge a comiseracao g mais vaior que a conside-

racao, "a consideracao literaria ou artistica” nao o interessa-

vam. Tinha saudades do amigos e companheiros de cafés
e de noitadas e de cigarros a arder na impressao digital dos
dedos, esquecidos. “Estou chateado’, ouvi-0 dizer muitas
vezes. Por muita conéideragéo que Ihe pusessem aos om-
bros como uma manta, acabariam a ‘deixa-lo ir para casa
sozinho". 1 |

"No pais onde os homens s3o s6 até ao joelho/ e o joelho
que bom € s6 até 3 ilharga”.

Por baixo deste horacio e coridceo estava, claro, um ho-
mem orguihoso, Cioso da sua dignidade. Da sua liberdade.
Da sua beleza. O mancebo Cesariny tinha sido um belo ho-
mem, macas fortes, queixo saliente, 0ssos direitos. Olhos
secretos. Olthos que a vida manchou de auséncias e golpes.
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- Clara Ferreira Alves

Lisboa tinha, em todo o caso, nos tempos da resisténcia,
uma vida intelectual. linna tertulia, grupo, tribo. linha
satira e tinha critica. Tinha inteligéncia € nao tinha medo
quando andava tudo de joelhos. Havia a2 casa da Natalia
(Correia) onde se reuniam a conspirar Versos e escarnecer
do sistema. Missao impossivel nos dias que correm.

Nao, o Mério Cesariny néo esta no Twitter nem no Facebook
e nao tem blog. Nao esta nos jornais nem Nos escaparates.
Nao aparece na televisao nem no telejornal. Nao € noticia
nem delicia nem estulticia. O Mario vem do tempo da tra-
gédia e da comédia, ndo coexiste com 0 melodrama. Esté
morta a sua gente. Ninguém da vida sabe quem ele é. Diz-
-me 0.Miguel Goncalves Mendes, “exilado” em Sao Paulo,
que 0 Mario doou 0s bens a Casa Pia (essa, sim, exatamente, @
e nao, ele nao era pedohlo, escusam de contar com O OVO
no dito cujo da galinha). Doou porgue era um iconociasta
e um portugués compassivo que sabia que da destituicao
3 prostituicdo vai um pé curto. Poucos bens mas seriam
suficientes para the erguerem um Dusto, uma campa
decente, um jazigo pouco original. Enfim, nada consta.
Até hoje. '

A 1510 chama-se, em bom poetés, um Adeus Portugues.

30 Qutupro 2014
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Autografia de Miguel Goncalves Mendes é um filme que in-
terseta a pele da realidade e se organiza COmo se a cémara
tivesse descoberto um lugar para filmar a partir de dentro,
“do interior (@anatomico) do outro autor, Mario Cesariny de
Vasconcelos. ' |

O filme anuncia-se logo como um exercicio de intimidade
radical entre os dois autores, entre as duas autografias, para
no limite chegar a uma indistincao entre 0 poema € o filme,
entre o poeta e o realizador. |

Este € um trabalho de pratica de uma intimidade absoluts,
uma intimidade consentida e premiada, mais, de uma inti-
midade desejada. Ha no poeta uma vontade absoluta de
- se mostrar, de se despir. No realizador, uma vontade abso-
luta de ver. E, no entanto, nem o poeta € um exibicionista,
nem o realizador se revela um voyeurista.

Ambos definem um territério de cumplicidade que véo
alimentando e construindo juntos. Aurograﬁa de Miguel
- Goncalves Mendes € um poema visual sobre 0 poema
"‘Autografia® (que j& era um monumento visual). £ um
metapoema. '

Podemos identificar aqui uma estratégia ge inversao, de
troca de papéis, um travestimento mutuo, gue reforca
a densidade relacional entre os autores. Cesariny tem
um poema que € um filme, Miguel Goncalves Mendes
faz um filme que é um poema. Decompondo: faz um

poema, fabricando imagens sobre 0 poema que ja era

um filme.

de "autngrafFia”
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Paulo Cunha e Silva

No fim temos uma matéria nova. Um poema-filme; ou um

filme-poema.

Mas o0 programa desta operacao-limite tinha sido imediata-

- mente identificado nos trés momentos inaugurais do filme.

No primeiro, a leitura em voz off do ;}oema, como a que-
rer dizer-nos gue € sobre esse territério'que o filme se vai
construir, que nao vai sair do poema porgue nao ha mais
mundo (que interesse) fora do poema. Essa operacao tinha
ja comecado no momento em que o filme propf}é como
titulo o titulo do préprio poema, Como se nNos quisesse
amarrar a essa tautologia incontornavel.

NO segunco momento, em que visiumbramos numa jane-
la de Lisboa uma figura que é @esariny.

lendo o poe?ﬁa a dimensao de uma auto(bio)grafia com-
plexa, o realizador reforga, assim, os limites do seu campo
de intervencao. E aquele homem que ests a janela, mesmo
que Vvisto de longe, que interessa ao seu filme. E vai esque-
cer o que o0 envolve, para ficar s6 com ele. |

terceiro momento é aguele em que o longe se faz intimo
€ @ camara recolhe as gotas de suor da face ge Cesariny.
Como se Miguel Gongalves Mendes dissesse: € este homem
que me interessa, a sua vida-poema, e com a intimidade
do suor. | |

O filme assume esse plano de intimidade fisiolégica como
objeto da narracao. Como se a verdade que se quer contar -
fosse a verdade da pele, ou melhor, a verdade que esta de-

-baixo da pele, 2 verdade do Corpo, que O Corpo esconde. -
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Mas como seria pouco operativo focar sé a pele do poeta,
o filme descobre outro territério de intimidade que é ©
quarto. O quarto surge .como uma segunda pele, como
‘um lugar onde 0 mundo interior pode ter manifestacoes
exteriores, mas nao deixa de ser o mundo interior.

E mesmo guando o filme acompanha Cesariny fora do
quarto, no cemitério naval da Margem Sul ou na Feira
Popular, &€ ainda 0 quarto que vai consigo.

O quarto como entidade capaz de representar ¢ mundo
que o corpo ja tinha apropriado. |

Esta segunda pele, o quarto, € um hipertexto do corpo.
E Miguel Goncgalves Mendes ocupa-o. com a intimidade
das pessoas que habitam no mesmo quarto.

Este realizador desenvolve uma espécie de cinema-
-intimidade, em que & camara se transformou num instru-
mento de microscopia emocional. A camara vé, observa,

anota, mas tudo se passa na grandeza do pequeno mundo,
' na grandeza da intimidade. Como se observar fosse um tra-
balho histolégico de compreensao de um tecido celular,
de ampliacao do mundo para o tornar mais legivel,

E isso que faz um microscépio. Afasta dois pontos que a vis-
ta desarmada pareciam um sO. Que estavam sobrepostos,
A camara deste realizador desenvolve este trabalho
microscopico: afasta pontos sobrepostos para se insinuar
na pele de quem quer autografrar.

- O trabalnho do cineasta transforma-se no trabalho de um
microcirurgiao. De quem amplia 0 campo (cirdrgico ou
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de observacao) para intervir com mais precisao, com mais
nitidez. Para clarificar a intimidade. De certa forma, aquilo

-que o cinema faz no sentido mais literal do termo, ou seja,

introduzir luz, sentido, num campo e depois cartografa-lo.

Poder-se-ia dizer que este cinema, na intimidade que se

permite, na definicéo da proximidade, seria um cinema
invasivo. Em que a tal luz poderia ser excessiva e guase ce-
gar, mas o-que surge é o contrario. Uma intimidade intensa
e cimplice mas, paradoxalmente, ndo invasiva. Uma intimi-
dade que proporciona todo 0 campo para (esariny se ex-
por, se mostrar, mas que jamais o forca a fazé-lo. A camara
SO O persegue, nunca o empurra, Nao cede & tehtagéo de
alguma predacao, de algum canibalismo, Um pouco inevi-
tavel guando se tem uma presasimultaneamente tao fragil
e tao segdutore.

Como disse, este cinema € intimo, de uma intimidade radi-
cal e quase fisiologica, mas nunca € invasivo. Ou melhor,
s6 invade 0 que estd'exposto. A cadmara vé por dentro,
mas nao causou nenhuma ferida, entrou pelos poros
disponiveis, pela permeabilidade da vida.

Esta cAmara que explora a porosidade, que se cola 3 pele e
que a investiga para detetar zonas de entrada € uma cama-

ra sentimental. Como se o sistema oOtico fosse substituldo
por um sistema de lentes afetivas.

A camara de Miguel Goncalves Mendes nunca se comporta
como um bisturi, mas antes como um scanner que revela

todos os acidentes interiores sem violar a interioridade.

- Eum método imagiolégico nao invasivo,
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Assim sendo, alguém argumentaria que estariamos peran-
te uma pratica absolutamente passiva, na medida em que
se inibiria de entrar e investigar. Ao colocar-se totalmente
-a disposicao do ator-autor (Cesariny) talvez vacilasse e |he
faltasse a coragem da iwestiga;éo{

Porque a investigacao, na medida em que coloca problemas,
é também incoémoda, é um sobressalto, é a introducédo de
uma descontinuidade na realidade. £ um empurrao na
mecanica das coisas, na inércia do mundo. |

Pelo contrério, este método, apesar de nado ser invasivo,
- apesar de se sustentar naquilo a2 gue. os antropélogos cha-
mariam observacéo participante, fixa com intensidade a
realidade.

O observador nao esconde a sua presenca, nem se esca-
moteia, mas desenvolve uma negociacao que ihe permite
essa intimidade sem ter de invadir o campo. Hé um trafico
subtil entre quem se mostra e guem filma. E ha, como ja
- referi atrds, uma discreta troca de papéis: quem filma tam-
bém é filmado.

AO colocar-se de armas € bagagens dentro do quarto,
Miguel Gongalves Mendes perturba, obviamente, o fra-
gil equilibrio daquele exiguo e hiperlotado espaco. Mas
nd3o estd a mais. Leva o espaco a procurar uma nova
estabilidace sem provocar um cesequilibrio que trans-
forme o ato de filmar dentro do quarto num processo
- artificial e encenado.

10
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A presenca do realizador transforma-se, assim, num nNovo
elemento de acumulacdo. O quarto de Cesariny é feito

‘da acumulagao de varios tempos e espagos. lempos pas-.

sados, mas também tempos futuros. Tempos do desejo e
espacos de troca.

£, por isso, um espaco fractal gue, apesar da sua dimensao
exigua, se divide numa possibilidade infinita de outros es-
pacos. Miguel Mendes ocupa um destes territorios virtuais.

Mas no limite ndo é isso que todo o cinema devia pro-
pOr, a ccupagéo de um espaco virtual? A sua realizacao?
Sera talvez por isso que em portugués se da © nome
mais correto a. quem faz filmes: realizador.

F

Roma, fevereiro de 2011
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‘E umfilmedo Miguel, comigo la dentro’, dizCesariny. Durantetrés anos Miguel Mendes
filmou-o, “para saber o que é que o Mario é”. O resultado é isso: o registo de uma performance. KATHLEEN GOMES

Noites Longas Mnmentos da
Vida de Um Poeta e Autogratla

SIC, 01h45

Dois documentarios dedicados ao poeta e pin-
tor Mario Cesariny. O primeiro, Momentos
da Vida de Um Poeta, € um retrato breve tra-
cado por Carlos Calvet. Segue-se Autografia
(titulo de um poema de Cesariny), assinado
por Miguel Goncalves Mendes, que, com este

documentario, pretende retratar nao o poeta
e pintor, mas sim a sua vida, o seu percurso
e a sua individualidade. Como espaco de ac-
¢cao privilegiou-se o seu quarto, por ser este
actualmente a base da sua criacao e da sua
intimidade. E aqui que “resiste tudo o que
nao se perdeu &

0 lado intimo de Cesariny

-0 humor e a lucidez com que Ma-
rio Cesariny olha a vida sao dois dos
ingredientes do documentario "Au-
togralia’, que hoje, pelas 18h30 é
exibido na Fnac Chiado.

Miguel Goncalves Mendes, reali-
zador do documentario, explicou ao
CM que "o tom intimista de Auto-
grafia so foi possivel gracas a forte
relacao de confianca desenvolvida
com 0 poeta e pintor ao longo de
quatro anos de filmagens”. O filme
da a Cesariny espaco para "analisar
o Mundo” numa perspectiva muito
pessoal: “cle diz que as coisas nao
sa0 boas nem mas. sao simplesmen-

11

te humanas’, acrescentou o cineas-
ta de 27 anos.

Apesar de ter sido rodado quase
“sem dinheiro™ e com recurso a “ca-
maras emprestadas”, 'Autografia’
conquistou no ano passado o prémio
DocLisboa para melhor documenta-
rio portugés. O filme estreou-se em

- Novembro de 2004, esteve cinco se-

manas em cartaz, e foi o documenta-
rio mais visto na historia do cinema
portugues.

A acompanhar a p[‘U]CC(‘d{} vai
estar a venda o livro *Verso de Auto-
grafia’, que reune entrevistas nao
incluidas no filme. - VF. ® .

Ele perguntou. ‘O qué, vais

-me

rguntaroqueéo surreahsmo‘”
eu d.lsse-].he' ‘Nao. Sé6quero

saber o que é ueoMé.rm é.

Miguel om;a,lves Mendes
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0 poeta e o respigador

N3OS0 sabe o que val d 2er o pocta. Nem o real zador. Sabxe
se que o poeta disse (no documentirio) que “postava de ter
daqueias mortes boas™, E também que o “amor ¢ o unico
QONLACTIO QUIE LEeMOs oMM O Sgrado ™, “a unica colsa que Ixd
para acreditar”. O realizador explicou (ao suplemento Y
de 30 de Abril) que o poema " Autografia” “diz tudo” oque
o queriadizer. E oqueescreve o poeta? “Sotl um homem
“um poeta £ uma maquina de passar vidro colorido £ um
Q0o tma poddra - uma pecra configurada - umavido que
oL kevando te nos ses bragos.”
O poeta ¢ Mario Cesariny. O realzador é \Inau*i( w1
s Mendes: O documentiarie ¢ “Autografia” sobre C e
riny ¢ oestreise hoje &8 Zhio (repete &s 248h00), no Teatro
do Campo Alegre, no Porto, com a presenca do poeta e do
radizador. E ndo se sabe ainda o que vao dizer.,
Coesuiny disse (0 YY) "Goated de tudo. O Miguel sabe o
QUECa pocs i, Sbe o ue & um pocta, ¢sabe, vz como
POVCOS, transmitir isso a0 cinema.™ Miguel Goncalves
Mendes explioon que “Autoy ,.r—:ﬂ:; Lo COMO ESIK0D e
AOCHO O QU Ge Coesarmy, "o base da s ariacho o da
st intimkiade ™, Porgue e aqui que nesiste ndo o que ndao
st pordeu ) Mas i colsis que se perderam, A pocsia, por
CXCmMPio. A pocsiafol um oo muito grande que adea
Depois ficaram as cinz S NGO SOt Gz e S Ve
Cporguesim. Acabou (.7, disse Cesariny.

O poctatem 8l anos e j:l NGO Lz poomas. I-.ntn-;.w: S

completamente”, diz Migue! Goncalves Mendes, a uma

Camara na sua vida, no seu quarto, " Autogradia” ¢ uma

“espie de respliga/ reciclar do citaodes ¢ de contetidos

QU acabam por nos permitiruma apropeiacao de Marko

Cesiriny”, explicho el izador (rosplesdor?). E paraque ¢

que a vicks serve, Cesaariny? * Para foder, que ¢ muito bom.
RN © para momer.” o RAQUE L RIBHIRO

Cesariny nas salas

“Autografia”, o primeiro documentario
sobre o poeta e artista plastico Mario
Cesariny, realizado por Miguel Gongalves
Mendes, estreou quinta-feira em Portugal.
Partindo do poema “Autografia” (“sou um
homem/um poeta/uma maquina de passar
vidro®), Miguel Gongalves Mendes revela “a
vida o percurso e a individualidade Mario
Cesariny”, em vez de se debrucar sobre a
poética ou a pintura. Com um or¢amentore- |
‘duzido, o jovem realizador registouaolongo =
de dois anos e meio mais de 20 horasdegra- | =
vacdes com Cesariny em casa, em Lisboa, re-
velando-se em conversas e através de foto-
grafias. “Autografia”, que tem o poema ho-
ménimo como fio condutor {"eu sou, no sen-
tido mais energético da palavra/uma carrua-
gem de propulsio por hilito”), foi considera-
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“Infelizmente, sou a pessoa de quem mais gosté' 3

% "Autografia”, retrato de Mario Cesariny, estreou; anteéontem, no Porto 1% "E sobre a sua individualidade”, nota o redlizador

s Halana Teixelrada Siiu

ssemel i -se o um video
domésticn, " lgnge do
amadorismo, mas pro-

fundamentd perto de uma inti-
miiclnde rara de CONSEulr quan-
ddoge trata de verter érn duas ho-
ras "Bl anos < de. confissoes
trnilhadas pela vida do mais im-
poariante. . representante poeria
portuguts da escola sarrealisia,
ManoCesariny

do este ano o methor documentirio do festival DocLisboa. Em complemento
com “Autografia”, nas salas de cinema sera exibido o filme “Moméntos na vida

do poeta”, de Carlos Calvet, de 1904.
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]1:-.1: padond podma “Aulogra-
hia”, Miguel Gongalves Mendes
[}‘nf o jovem ealizedor Ovarvi-
deo ‘.ffJﬂ-'*}ttlsmtmumdmumm-
Lario gue se abara da comogio e

homossexualidade, mas respeita-
vaa dele por ser “uwm irnmdo gran-

tes da estreda do filme com tifulo

larga gargalhadas aveludadas &
medida quie despe o homem para
quema alegriadeaindaestarvive
resid e pintar - “acto mais di-
vertitio ehibertadordogue a eseri-
ta” afirmou - e no {acto de pode
acorpanhara imd, Hanrette

A miulher qui¢ numca sceitbu a

tem, no Téatro do Campo Alegre
no Porto.

Deambuolando  paturaihente
pela casa, mas, sobretudo, pelo
cuattd, “base da ariagio’e da sua
hltumthdf v Cesaniny-expe-se
t-:*mpmnr'[{rt e seMmprempeedna- |
di];_dl. humer. *Estou num pedes-

dicsoemivdo” , mormeu poucoan- © ke

o poemi que omotivou, anteon-

- Mério Cesariny, poeta e pintor

S tal muitoalto. Ldembaixo aplau-
; dem-me. Mas depoils deixam-me
'para casasozinho, Isto éaglona
literdriaaportuguesa”, :

Lypoeta pintor disserta longo-
mente sobre oamor. " Aunicitor-
=4 que ha para acreditiir”. Se ele
amon! Talvez, quando tinha 3)
anos. Masndo reslton: "Nao seq
s¢ foi isso gque me Tef desistic do
amor otal” |, conftssa) “Infeliz-
mentle, parste quedol a4 ndm que
Maisamel’ .

Cinema no Porto

“ Autografia” é umretrato
de Cesarnny para ver hoje

s "Com este documentirio

pretende-se - retratar néio o

pocta e pintor MarioCesariny ,
Mas sim & sua vida, O sey per-
curso e a sus individualidade”,
avisa o realizador Miguel Gon-

calves Mendes sobre “Auto-
grafia®, o filme que estreia

Boje, 48 22 hura:f., no Teatro do
Campo Alegre, no Porto, com
presenca do préoprip Césaniny.
“Comoespago de acglio privi-
legiou-se 0 seu quarto, por ser
este actualmentce a base da sua
eriagiio ¢ da sua intimidade. E

aqui que resiste tudo o que ndio se
perdeu”, acnescenta ainda o rea-
lizador sobre um trabalho “que
VIVe sobretudo das questoes colo-
cadas (ausentes) e das respectivas
respostas . Nesse sentido, a op-
¢ho {oj a de usar como fio condu.
tor um dos poemas de Cesanny,
que datuloao documentano.

Em “Autografia”, opoeta {ala
desassombradamente da morte.
do amor e da vida O amor ¢ o
unico contacto que temos com o
sagrado. E a unica coisa que hib
para acreditar”
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